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Zwischen birgerlichem Selbstbewusstsein
und finanzieller Abhangigkeit

Die Gesellschaft fir bildende Kunst und vaterlandische Altertiimer
im Deutschen Kaiserreich 1871-1914

Von Christian R6ben

~Indem wir Gber die Entwicklung der Gesellschaft im Lauf des letzten Jahres
und Uber den jetzigen Stand derselben das Notige mitteilen, konnen wir
mit Genugtuung konstatieren, dass dieselbe, namentlich in der letzten Zeit,
einen hochst erfreulichen Aufschwung genommen hat. "

Nach dem erfolgreichen Krieg gegen Frankreich und Napoleon lll. stand die
deutsche Gesellschaft im Zeichen eines anwachsenden Nationalismus und drangte
den vom Burgertum gepragten deutschen Liberalismus zuriick.? Die fortlaufende
Industrialisierung der Ballungszentren und eine wachsende Bevolkerung rittelten
an einer traditionellen stdndischen Gesellschaft.* Die Gruppen der Arbeiterschaft
und des Burgertums wuchsen nicht nur in GréBe, sondern auch in ihrem Selbst-
bewusstsein, gegenliber dem privilegierten deutschen Adel. Die Griindung des
Deutschen Reichs am 18. Januar 1871 wurde von den zeitgendssischen Beo-
bachtern auch als ein Auftakt fiir eine neue Dynamik in der Entwicklung der Kultur
empfunden.* Gerade das Biirgertum suchte nach einer eigenen Identitat zwischen
den Traditionen und Symbolen des Adels auf der einen Seite und modernen libe-
ralen und humanistischen Lehren nach Vorbild zahlreicher blirgerlicher Gelehrter
auf der anderen Seite.> In dem Umfeld entfaltete sich das Blirgertum als Trager
der wirtschaftlichen Macht zu einer einflussreichen Gesellschaftsschicht. Insbe-
sondere das GroRbirgertum gewann dabei an politischem Einfluss. In zahlreichen
Stadten stiegen sie zu den ,Herren der Stadt" auf, wie Hans-Walter Schmuhl
die Situation in seiner gleichnamigen Publikation fir die Stadte Nurnberg und
Braunschweig analysiert. Als solche hatten die ,btirgerlichen Vereine” mafRgeb-
lichen Einfluss auf die Gestaltung ihres Umfelds.® Daflr schufen sie eine Vielzahl

1 Jahresbericht der Gesellschaft 1876/1877 in: Jahrbuch der Gesellschaft fur bildende Kunst und
vaterlandische Altertiimer zu Emden (im Folgenden: EJb), S. 130.

2 Allan Mitchell, Burgerlicher Liberalismus und Volksgesundheit im deutsch-franzosischen
Vergleich 1870-1914, in: Jurgen Kocka, Burgertum im 19. Jahrhundert, Bd.3, Goéttingen
1995, 220-242, hier: 5.227-228.

3 Lothar Gall, Von der standischen zur blrgerlichen Gesellschaft, Miinchen 2012, S. 57.

4 Wolfgang Mommsen, Birgerliche Kultur und Kinstlerische Avantgarde 1871-1918,
Frankfurt 1994, S. 26.

5 Mitchell,S.221-225.

6 Hans-Walter  Schmuhl, Die Herren der Stadt. Burgerliche Eliten und stddtische
Selbstverwaltung in Niirnberg und Braunschweig vom 18. Jahrhundert bis 1918, GieRen 1998,
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von Institutionen der geregelten Zusammenkunft und des Austausches wie Turn-,
Gesangs-, MaRigkeits-, Wohltatigkeits- und Geschichtsvereine sowie Schiitzen-
gilden, politische Klubs, Lesegesellschaften und andere Zusammenschliisse.”
Gemeinsam bildeten sie ein Netzwerk des Austausches und der Einflussnahme,
wodurch sie ihre birgerlichen Tugenden und Wertvorstellungen wie Arbeit, Flei
und Bildung pflegten und das 6ffentliche Leben pragten. Hinzu kam die Orientie-
rung an einer rationalen Lebensfiihrung, der Ausbau von Wissenschaft und For-
schung sowie die typisch biirgerliche Verbindung von Liberalismus, Nationalismus
und weltbezogener Religiositdt, wie sie auch im vorherrschenden Protestantismus
in Ostfriesland gelebt wurden.®

Verspétet, aber nicht weniger prédgnant, setzte die Industrialisierung der Griin-
derzeit auch in Emden ein, begleitet von zahlreichen Investitionen in die Infra-
struktur. Die Einweihung der GroRen Seeschleuse 1913 stellte den vorlaufigen
Abschluss der massiven Hafenerweiterungen vor dem Ersten Weltkrieg dar.® Mit
dem Ausbau der maritimen Infrastruktur und der damit verbundenen Ansied-
lung neuer Industrien entstanden zusétzliche Arbeitsplatze, die zahlreiche Men-
schen aus den umliegenden landlichen Gebieten in die Stadt zog, wodurch die
Emder Bevolkerung zwischen 1875 und 1910 von 12.866 auf 24.038 Einwoh-
ner anwuchs.’ Durch den Ausbau des Eisenbahnnetzes in Deutschland wurden
die Stadte zugdnglicher, sodass der Austausch zwischen den einzelnen Orten
in Deutschland und Europa signifikant zunahm.'" Als treibende Kraft dieses
Wachstumsprozesses ware diese Entwicklung ohne die Geschaftstatigkeit des
Blirgertums nicht in dieser Form eingetreten. Die Akteure, auch aus dem Emder
Blrgertum, suchten ihren Wohlstand in diesem Umfeld zu mehren und nicht
wenige waren darin erfolgreich. Steigender Wohlstand ging zu dieser Zeit einher
mit einer zunehmenden Nachfrage nach Bildung und Kultur.> Die Gesellschaft
fur bildende Kunst und vaterldndische Altertimer war nach 50 Jahren eine eta-
blierte kulturhistorische Institution in Emden, die diese Nachfrage in der friihen
Phase des Kaiserreiches bedienen konnte. Die Mitgliedschaft in der ,,Kunst" mit
ihren Sammlungen und ihrer Tradition versprach nicht nur gesellschaftliche Aner-
kennung, sondern auch Teilhabe an Kultur und Bildung. Sie war darlber hinaus
ein wichtiger Teil eines birgerlichen Netzwerkes in der Seehafenstadt. Wie die
~Kunst" diese Rolle ausfillte und mit welchen Herausforderungen sie durch die
Zeitumstdnde konfrontiert sah, wird in den folgenden Kapiteln herausgearbeitet.

7 Christiane Eisenberg, Arbeiter, Blirger und der ,burgerliche Verein" 1820-1870.
Deutschland und England im Vergleich, in: Jirgen Kocka (Hrsg.), Blurgertum im 19.
Jahrhundert, Bd. 3, Gottingen 1995, S. 48-80, hier S. 51.

8  Wolfgang Kruse, Birgerliche Kultur und ihre Reformbewegungen 2012, aus: Dossier:
Das Deutsche Kaiserreich, hrsg. von der Bundeszentrale fiir politische Bildung http://www.
bpb.de/geschichte/deutsche-geschichte/kaiserreich/139652/buergerliche-kultur-und-ihre-
reformbewegungen, S. 76 [Abruf am 20.11.2019].

9 Vgl Eckart Kromer, Kleine Wirtschaftsgeschichte Ostfrieslands und Papenburgs, Norden
1991, S. 82-83.

10  Statistisches Jahrbuch flir das Deutsche Reich, Berlin 1881, S. 3; Statistisches Jahrbuch fur das
Deutsche Reich, Berlin 1915, S. 15.
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Neue Rdume prédgen das Gesellschaftsleben in der Kaiserzeit

Bereits vor der Reichsgriindung hatte die ,Kunst" damit begonnen, sich raum-
lich zu verdndern, indem sie 1869 mit dem Burgerhaus in der GrofRen StraBe Nr.
34 ein neues Domizil erwarb. Durch das Gebaude boten sich der , Kunst" verbes-
serte Maglichkeiten, ihre Sammlungen der Offentlichkeit zu présentieren und das
Vereinsleben zu gestalten. Daflr musste aus dem Biirgerhaus erst ein Museum
werden, was umfangreiche UmbaumaBnahmen voraussetze. Die dafiir erforder-
lichen finanziellen Mittel konnte die ,Kunst" alleine nicht aufbringen, sodass der
Vorstand Antrage auf Unterstlitzung an die Provinzial-Stande in Hannover stell-
te.”® Mit Zusage der Fordermittel sah sich die ,Kunst” in die Lage versetzt, nicht
nur die erforderlichen Ausstellungsflichen eines Museums zu schaffen, sondern
auch ein eigenes Versammlungszimmer fur die regelmaRigen Treffen der Vor-
standsmitglieder einzurichten.' Dieser Salon im oberen Geschoss des Gebdudes
war der passende Ort, um eine von Mannern geprdgte Form der birgerlichen
Salonkultur der Jahrhundertwende zu leben. In solchen Raumen konnten sich die
Mitglieder in geselliger Runde mit Gleichgesinnten austauschen und in vertrauter
Runde trinken und schwadronieren. Diese blirgerlichen Zusammenkdiinfte erfill-
ten eine Vielzahl von sozialen und intellektuellen Funktionen. Sie waren als solche
haufig das Herzstiick des Vereinswesens in der birgerlichen Kultur des Kaiserrei-
ches."™ Der Salon, bei der ,, Kunst" schlicht Lokal genannt, war fortan der Ort, an
dem die Vereinstétigkeit in dieser Form ausgelebt werden konnte und hatte als
solcher auf die Aktivitaten einen nachhaltigen Einfluss. So beschloss der Vorstand,
dass ab Dezember 1870 in jedem Wintermonat ein Vortrag zu einem historischen
Thema im Sinne ihres Zwecks, der Regional- und Heimatgeschichte, abgehal-
ten wurde.’® Die Vortrdge waren Teil der Vorstandssitzungen, die wdchentlich an
einem Dienstag stattfanden. Daraus bildete sich die spater eigenstdndige Diens-
tagsrunde heraus, die einen festen Platz im Gesellschaftsleben der , Kunst” ein-
nahm. Jedes Vorstandsmitglied war angehalten in diesem Rahmen, einen Vortrag
zu einem Thema der ostfriesischen Geschichte zu halten. In der Versammlung
vom 17. Oktober 1871 sprach Generalsuperintendenten Petrus Bartels (1832-
1907) tber die , Entstehung des Dollart mit Bezug auf die Vorstellungen des Ubbo
Emmius und die Kritik desselben durch M&himann®.

Die Darstellungen fanden groBen Zuspruch unter den Zuhorern und es wurde
angeregt, diese auch einem breiteren Publikum zugédnglich zu machen. Im
Anschluss an die Diskussion stellte Beisitzer Albrecht Penning (1817-1875) den
Antrag, den Vortrag auf Kosten der Gesellschaft drucken zu lassen. Nach zwei
Wochen, am 31. Oktober 1871, fasste der Vorstand den Beschluss die Arbeit Bar-
tels zu publizieren. Im folgenden Jahr erschien die Abhandlung unter dem gekdirz-
ten Titel ,Ubbo Emmius, Moéhlmann und die Entstehung des Dollart" als erster
von dreien im ersten Heft des Jahrbuches der Gesellschaft fiir bildenden Kunst und
vaterldndische Altertimer zu Emden — kurz Emder Jahrbuch. Das Emder Jahrbuch

13 Protokoll vom 10.05.1870, Ostfriesisches Landesmuseum Emden - Archiv der Kunst (im
Folgenden: OLME-AK).

14 Kurzer Bericht tber die Gesellschaft im Jahr 1871, in: EJb, Bd. 1, 1872, Heft 1, S. 55.

15 Gunilla Budd e, Blitezeit des Burgertums. Burgerlichkeit im 19. Jahrhundert, Darmstadt 2009,
S. 20.

16 Elb, Bd. 1, Heft 1, 1872, S. 1.
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war in seiner Form und Zielsetzung keine Erfindung der ,Kunst”, sondern eine
ostfriesische Ausgabe ahnlicher Publikationen im deutschsprachigen Raum.

Das PreuBische Jahrbuch zum Beispiel war eine friihere kulturpolitische Ver-
offentlichung mit nationalliberaler Pragung, die ab 1858 in Berlin erschien und
sich zu dieser Zeit in geschichtsinteressierten Kreisen bereits etabliert hatte. Das
Emder Jahrbuch war diesem in Form und Themensetzung sehr dhnlich, weshalb
das Preulische Jahrbuch dem Emder moglicherweise als Vorbild diente.'” Die Bei-
trage des Emder Jahrbuches stammten von den Vorstandsmitgliedern selbst und
waren Ausdruck ihrer Tatigkeit bei den regelmaBigen Treffen im Lokal, der als Ort
des fachkundigen Austausches das Gesellschaftsleben malRgeblich pragte. Seine
Bedeutung wurde abermals deutlich, als die ,Kunst" einen Kastellan fir das Gesell-
schaftsgebdude suchte. Dazu wurde am 22. Februar 1877 eigens eine Mitglie-
derversammlung einberufen, um ein Auswahlverfahren festzulegen. Zwei Antrage
standen zur Diskussion. Der erste sah vor, dass der Vorstand eine Liste geeigneter
Kandidaten aus den vorliegenden Bewerbungen erstellte, (iber die dann die Mit-
glieder abstimmen sollten, wohingegen im zweiten Vorschlag ein umgekehrtes
Vorgehen préferiert wurde. Demnach sollten die Mitglieder eine Liste aufstellen,
aus der die Direktion den passenden Kandidaten auszuwahlen hatte. Letztlich ent-
schieden sich die Versammlungsteilnehmer mit einer einfachen Mehrheit fiir den
zweiten Antrag. Noch wahrend der Sitzung wurde eine vorldufige Liste geeigneter
Kandidaten aufgestellt, die mit weiteren Ergdnzungen auf der darauffolgenden Sit-
zung zur Abstimmung gebracht wurde.” Aus den Versammlungsprotokollen geht
hervor, dass es neben der hausmeisterlichen Tatigkeit vor allem darum ging, einen
geeigneten Wirt fir das Gesellschaftslokal zu finden. Denn neben den proklamier-
ten kulturellen Zielen war auch das gesellige Zusammensein in einer einladenden
Gasthaus-Atmosphére ein wichtiger Bestandteil des Vereinslebens der ,Kunst*.

Dartiber hinaus lag der Fokus der Mitglieder weiterhin auf der Einrichtung des
neuen Museums. Am 6. Juni 1871 wurde auf Vorschlag des Mitglieds Peter Liib-
bertus Bleeker (1823-1900) entschieden, ein Schild tiber dem Gebdudeeingang mit
dem Wortlaut: , Kunst und Alterthum" anzubringen.?® Am selben Abend diskutier-
ten die Mitglieder auch iber den Umgang mit Gasten und den Eintrittsgeldern. Da
keine Einigung erzielt werden konnte, blieb es bei dem bisherigen Verfahren, dass
Mitglieder der ,Kunst" weiterhin selbst dartiber entschieden, ob und in welcher
Hohe ihre personlichen Géste Eintrittsgeld fiir den Museumsbesuch zu entrichten
hatten. So wurde im Vorstandsprotokoll festgehalten: , Bezlglich der Besuchen-
den unserer Sammlung wird noch nadher bestimmt, dass es dem Ermessen der (...)
Gesellschaftsmitglieder tberlassen bleiben soll, ob die durch sie eingeftihrten Per-
sonen Entrée bezahlen oder nicht."2" Anstatt eines geregelten Eintrittspreises blieb
es bei einer freiwilligen Spende. Mit den Umbauten und den Beschllssen hatte sich
die , Kunst" ihr neues Quartier in der GroBen Strale eingerichtet.

17 Vgl. Sebastian Haas, Die PreuRischen Jahrbiicher zwischen Neuer Ara und Reichsgriindung
(1858-1871), Berlin 2017, S. 23.

18  Die Bezeichnung Kastellan wurde zu dieser Zeit fiir hauswohnende Hausmeister von 6ffentlichen
Gebduden verwendet.

19  Aus den Protokollen der , Kunst” fur das Jahr 1871, OLME-AK.

20 Protokoll vom 06.06.1871, OLME-AK.

21 Protokoll vom 27.06.1871, OLME-AK.
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Ein Tréger der biirgerlichen
Gesellschaft

In der bismarckschen und wilhel-
minischen Ara wuchs die Gesellschaft
fur bildende Kunst und vaterldndische
Altertiimer kontinuierlich in vielfaltiger
Weise. Durch die Griindung des deut-
schen Nationalstaates hatten sich dem
Bildungsbiirgertum im Kaiserreich neue
Berufs- und Wirkungsfelder eroffnet.
Der Ausbau von Verwaltung, Justiz, Bil-
dungs- und Gesundheitswesen sowie
die Professionalisierung von freien Beru-
fen erforderte eine immer groRere Zahl
von akademisch geschultem Personal.?
Zwischen 1871 und 1914 wuchs die
gesamte Bevolkerung um 67 Prozent.
In der selben Zeit verdoppelte sich die
GroRe des sogenannten Bildungsbiir-
gertums.?® Mit steigendem Zuzug von
burgerlichen Familien erfillten Vereine
im gesamten Kaiserreich zunehmend
eine soziale Rolle bei der Orientierung

Abb. 1: Eingangsbereich des Gebdudes

und Integration in den wachsenden
Stadten.?* Wenn ein Mann in eine ihm
zundchst fremde Stadt versetzt wurde,

der ,,Kunst" in der GroRen StralRe 34
(Ostfriesisches Landesmuseum Emden,
Fotosammlung Nr. 1030)

was unter Beamten im ausgehenden
19. Jahrhundert immer hdufiger vorkam, bot sich der Beitritt in einen lokalen
Musik- und/oder Kunstverein an, wo es moglich war, rasch Kontakte mit den
anerkannten Spitzen der stddtischen Gesellschaft zu kntpfen. Ein groBer Teil der
Blirger war Mitglied in einer Vielzahl von Vereinen, weshalb sie sich mehrmals
wochentlich am Abend aufmachten, um einen Vortrag zu hoéren, die Aufgaben
der Gesellschaft zu verfolgen oder sich in vertrauter Runde auszutauschen.
Dartiber hinaus konnten die Vereinsmitgliedschaften dazu genutzt werden,
neue Geschéftsbeziehungen aufzubauen oder den néachsten Schritt auf der Kar-
riereleiter zu planen.? Im Allgemeinen waren die Voraussetzungen zur Teilhabe
an der burgerlichen Kultur sehr bestimmt. Ein sicheres Einkommen deutlich Gber
dem Durchschnitt war eine Grundvoraussetzung, um in den stadtischen burgerli-
chen Kulturkreisen aufgenommen zu werden. Materielle Ausgaben waren dabei
ebenso erforderlich, wie die Fahigkeit an Veranstaltungen wie Béllen, Ausfliigen
oder Teenachmittagen teilnehmen zu kénnen. Neben den finanziellen Maoglich-
keiten war ein angemessenes Bildungsniveau erforderlich, erworben durch eine

22 Mommsen,S. 58-66.
23 Budde,S.58.

24 Schmuhl,S. 35-36.
25 Budde,S. 21.
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akademische Laufbahn oder auch durch eigene Initiativen wie selbststandige Stu-
dien oder Bildungsreisen. Die Hurden auf dem Weg zur Teilhabe waren hoch,
sodass das birgerliche Milieu in aller Regel nur einer begrenzten Gesellschafts-
schicht zugédnglich war.? Einzelne Gesellschaften wie die ,,Kunst” gewannen flr
die Identitat des Bilirgertums an Bedeutung, was auch die zwischen 1870 und
1890 stetig steigenden Mitgliederzahlen verdeutlichen. Die positive Entwicklung
ist auch in den Jahresberichten dokumentiert.?” Bereits 1872 wuchs die , Kunst"
mit 15 Neueintritten auf 91 Mitglieder. Zwei Jahre darauf wurde mit 19 weiteren
Beitritten die Hundertermarke deutlich tiberschritten. Die Tendenz setzte sich bis
1890 fort, als die ,,Kunst” mit 177 Mitgliedern den Wert erreichte, den sie in den
folgenden Jahren in etwa halten konnte.

Das deutsche Biirgertum war keine homogene Gruppe. In der Forschung wird
zwischen Bildungs- und Wirtschaftsbiirgertum unterschieden.?® Ersteres hatte
eine humanistische Bildung, in der Regel an Universitaten, erfahren. Entspre-
chend waren sie im Berufsleben als Verwaltungsbeamte, Lehrer, Pastoren oder
Juristen tatig. Dem gegenUber standen die Kaufleute, die im weitesten Sinne als
Selbststédndige oder Angestellte in der freien Wirtschaft ihrer Arbeit nachgingen.?
Sicherlich konnten die Grenzen in Einzelfillen flieBend sein, entscheidend fur die
Einordnung ist letztlich die ausgetibte Tatigkeit. Dadurch lasst sich die Mitglieder-
struktur der ,Kunst" nach den beruflichen Hintergriinden der Mitglieder untersu-
chen, die in den Jahrblichern dokumentiert sind.

Einheimische Mitglieder der ,,Kunst” nach beruflichem Hintergrund: 3°

1871 1902 1909
Wirtschaftsblirgertum 28 30 24
Bildungsbiirgertum 12 24 32
Sonstige 9 10 14
Gesamt 49 64 70

Ausgehend von ihren Tatigkeiten gehorten die , Kunst”-Mitglieder ausschliel3-
lich dem gehobenen Birgertum an. Darlber hinaus ist eine Einteilung zwischen
Wirtschafts- und Bildungsbirgertum moglich. Eine Mehrheit von 57 Prozent war
als Kaufmann oder auf andere Weise in der freien Wirtschaft tatig. Zwolf Manner
und somit ein Viertel der Mitglieder gehdrten der Gruppe des Bildungsbrgertums
an. Sie waren in der Verwaltung, der Justiz, dem Bildungsbereich oder fiir die
Kirchen tatig.

26 Schmuhl,S. 35.

27  Bericht tber die Entwickelung und den Stand der Gesellschaft. Vom 01.07.1877 bis 01.05.1879
in: EJb, Bd. 3, 1879, S. 89.

28 Schmuhl,S.37-41.

29 Gall,S.103.

30 Mitgliederverzeichnisse 1871/1902/1909, in: EJb 1871-1909, S. 60, S. 538 bzw. S. 444.
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Die Ubrigen lassen sich dagegen nicht eindeutig kategorisieren, da sie zum Teil
in Ruhestand waren. In den folgenden Jahren verdnderte sich die Mitgliederstruk-
tur maBgeblich. Noch 1902 hatte das Wirtschaftsbirgertum mit 47 Prozent eine
knappe Mehrheit unter den einheimischen Mitgliedern. Doch der Trend war ein-
deutig. Bereits sieben Jahre darauf kehrte sich das Verhéltnis um, als mit 32 Vertre-
tern und damit 46 Prozent das Bildungsblrgertum zur starksten Gruppe innerhalb
der ,Kunst" aufstieg. Diese Entwicklung lasst sich auf den Eintritt zahlreicher
Staatsbediensteter und den Ruhestand alterer Mitglieder aus der Kaufmannschaft
zurtickfihren, wodurch sich das Krafteverhéltnis zwischen Bildungs- und Wirt-
schaftsblirgertum im Verlauf der Kaiserzeit umkehrte. Die folgende grafische Dar-
stellung verdeutlicht den Trend im Verlauf der Jahrhundertwende.

80
70
60
50
40
20
—
10 o= ==
0
1871 1902 1909
=@=— \Virtschaftsbiirgertum Bildungsbiirgertum
=@==Sonstige =@=(Gesamt

Tab. 1: Entwicklung der Mitgliederzahlen der ,, Kunst" mit Wohnsitz in Emden
1871-1909.

Welchen Einfluss die beiden Gruppen auf die Tatigkeiten der ,, Kunst” hatten,
lasst sich aus der Zusammensetzung des Vorstands von 1871 ableiten: Direk-
tor war der Gymnasial Direktor Dr. Wilhelm Schweckendieck, Stellvertretender
Direktor: Amtsrichter Maximilian Lohstoter (1829-vor 1922), Schriftfiihrer: Pastor
Johann Nicolaus Pleines (1811-1896), Kassenwart: Kaufmann Carl Vocke (1821-
1898). Als Beisitzer fungierten: Kirchenrat Nicolaus Vietor (1808-1895), Oberleh-
rer Dr. Johann Wiarda (1825-1881), Auktionator Jan Penning (1806-1876) und
Partikulier Peter Libbertus Bleeker.?' Damit waren im Vorstand die Vertreter des

31  Selbstandiger Schiffseigentimer, der im Gegensatz zu einem Reeder ausschlieRlich eigene
Schiffe fur den Gutertransport einsetzt.
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Bildungsbiirgertums tiberproportional vertreten, wéhrend das Wirtschaftsbiirger-
tum nur etwas mehr als ein Drittel der Vorstandsposten besetzte. Das Bildungs-
birgertum war eindeutig die bestimmende Gruppe und konnte die Ausrichtung
vorgeben. Es ist daher kein Zufall, dass sich die ,Kunst" in dieser Zeit mit histo-
rischen Vortrdgen und Publikationen starker der Forschung zuwandte, womit sie
einen Mehrwert zum Sammeln schufen und gleichzeitig eine groBere AuRenwir-
kung erreichten — wovon letztlich alle Mitglieder profitierten.

Die heterogene Gruppe des Blrgertums kam in der ,Kunst" zusammen, um
das geschatzte Gut der Bildung miteinander zu teilen.>? Trotz moglicher weiterer
Unterschiede — die Aufteilung in Wirtschafts- und Bildungsbtirgertum ldsst keine
belastbaren Aussagen tiber politische Ansichten oder die Konfessionszugehorig-
keit zu — waren die Mitglieder bestrebt, sich nach AuBen als eine geschlossene
Gruppe zu préasentieren. Hier diente die Institution des Vereins als wesentliches
Bindeglied, um Fachwissen und Kulturférderung zu blindeln sowie ihre Selbstan-
digkeit gegentiber den staatlichen Organen unter Beweis stellen.?® Neben der
Ausfillung ihrer Kernaufgaben in den Bereichen Kultur und Geschichte, kam der
.Kunst” eine wichtige Rolle in der Pflege und Ausgestaltung des biirgerlichen
Lebens zu. Dazu gehorten vor allem die Bemiihungen fiir den Erhalt historischer
Gebdude und Denkmaler der Stadt. Eines von zahlreichen Beispielen war der Auf-
ruf zum Erhalt des Giebels des Brinkmannschen Hauses vom 18. Februar 1899.34
In einem Brief an den Emder Magistrat brachte der Vorstand der ,, Kunst" seine
Motivation fiir seinen Einsatz zum Ausdruck: , Der Giebel ist ein wohlerhalte-
nes Denkmal der niederlandischen Frihrenaissance aus den Jahren 1540-1550,
das nicht nur als Erinnerung an die Zeit, wo Emden ,Hollands toevlugt, Brabants
schuil' [Hollands Zuflucht, Brabants Unterschlupf] war, sondern auch weil es in
hohem Grade dazu beitrdgt der Umgebung des Delftes und des Rathauses ihren
malerischen Charakter zu verleihen”. Tatsachlich gelang es der ,Kunst” durch
Spenden und stadtische Zuwendungen die erforderliche Finanzierung von 5.000
Mark furr die Restaurierung sicherzustellen.?® Darliber hinaus machte sich der Vor-
stand in den Jahren nach 1872 wiederholt beim Regierungsprasidenten und den
Stdnden fur den Erhalt des Grabdenkmals des Grafen Enno in der GroRen Kirche
stark.3®

Patriotismus oder Sachlichkeit — blirgerliche Grundsatzfragen in der Kaiserzeit

Nach dem Ende des Deutsch-Franzdsischen Kriegs verbreitete sich eine Welle
der nationalen Euphorie iber weite Teile des neuen Reichsgebiets, die auch in der
Kultur zum Ausdruck kam.?” In wieweit einzelne Mitglieder der , Kunst” von den
Ereignissen beeinflusst wurden, ldsst sich aus den erhaltenen Protokollen nicht
eindeutig bestimmen. Einige auergewdhnliche Begebenheiten lassen jedoch ver-
muten, dass die nationalen Ereignisse nicht spurlos an der ,Kunst" vorbei gingen.

32 Gall,S. 84-85.

33 Budde,S.67.

34  Das Haus wurde 1547 erbaut und stand Am Delft Nr. 24.

35  Brief der Kunst an den Magistrat der Stadt Emden vom 08.03.1899, OLME-AK.
36  Vgl. Protokoll vom 15.01.1872 und 08.04.1873, OLME-AK.

37 Mommsen,S. 18-26.
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So erhielt die Gesellschaft nach 1870 durch Mitglieder eine Reihe von Schen-
kungen, die direkt oder indirekt in Zusammenhang mit dem Deutsch-Franzdsi-
schen Krieg standen. Trophden und Beutestiicke aus dem Nachbarland wurden
sorgsam protokolliert und gingen in die Sammlung ein. Fir das Jahr 1871 sind
folgende Zugénge verzeichnet: ein Buch (iber deutsche Kriegstaten 1870/71, eine
Spottmedaille auf Napoleon lll., eine Zeitung aus Metz vom 16. Oktober 1870
auf Packpapier wahrend der Belagerung gedruckt, zwei Stilicke eines Pariser Luft-
ballons, der im Dezember 1870 bei Herborn abgestiirzt war, zwei Stiicke einer
Tapete aus einem Schloss bei Sedan sowie ein franzosisches Quartier-Billett. Im
folgenden Jahr wurde auch das den Krieg beschreibende Buch von Oscar von
Busse mit dem Titel ,Erinnerungen des Ostfriesischen Infanterie-Regiments Nr.
78" von der ,Kunst” angekauft. Darlber hinaus gingen weitere Schenkungen
in die Sammlung ein, darunter vier erbeutete Karten aus dem Hauptquartier des
Marschalls Patrice de Mac-Mahon (1808-1893) bei Sedan.*® Zwischen 1873 und
1874 kamen 22 franzdsische Uniformen verschiedener Regimentssoldaten, die
bei Metz kapituliert hatten, ein Steckbrief mit einer Abbildung von Napoleon IlI.,
ein Stlck , Noth-Brot" aus der Belagerung von Paris, ein messingener Adler von
der Patronentasche eines franzosischen Infanteristen aus der Belagerung von
Metz, verschiedene Gegenstdnde aus dem Bibliothekzimmer des franzdsischen
Marschalls Frangois-Achille Bazaine (1811-1888) sowie ein Stlick von einem Glo-
ckenzug aus dem Schloss Bellevue hinzu.>®> Noch in den folgenden beiden Jahren
wurden vereinzelte Schenkungen in den Jahresberichten dokumentiert.*® Erst ab
1876 verebbte der Zugang von Kriegstrophden.*’

Die Beutestlicke hatten keinen direkten Bezug zur Geschichte Ostfrieslands,
weshalb sie eigentlich nicht dem traditionellen Sammlungskonzept der , Kunst*”
entsprachen. Da es sich jedoch abgesehen von der angekauften Publikation aus-
schlieBlich um Schenkungen handelte, gab es keinen Widerspruch, diese untypi-
schen Objekte in die Sammlung aufzunehmen. Zumindest sind trotz der groRen
Anzahl keine Diskussionen im Vorstand tber die Ubernahme der franzésischen
Objekte dokumentiert.

Eine gezielte Sammlungstétigkeit in diese Richtung ist auch nicht nachzuwei-
sen. Dartiber hinaus ist es denkbar, dass Beutestiicke ohne Bezug zum eigentli-
chen Konflikt ihren Weg in die Sammlung der ,,Kunst” fanden, die heute nicht
mehr eindeutig als Kriegsbeute zuzuordnen sind. Aufféllig ist die im Vergleich
zu anderen Jahren hohe Anzahl von Miinzen, die zwischen 1872 und 1874 in
die Bestdnde eingingen. Gewodhnlich wurden Fundort oder die Verbindung zu
Ostfriesland dokumentiert, die Einordnung fehlt bei einer Reihe von Zugéangen in
diesen beiden Jahren génzlich. Ein Zusammenhang mit Kriegsbeute bleibt jedoch
Spekulation. Ohne ergédnzende Quellen oder weiterfilhrende Provenienzfor-
schung lassen sich Fragen zu Umfang und Motivation in diesem aufergewdhn-
lichen Sammlungszeitraum nicht abschlieBend beantworten. Die zahlreichen

38 EJb, Bd. 1, Heft 2, 1873, S. 56-58; Mahon war ein franzosischer General des |. Armeekorps mit
Hauptquartier in StraBburg. Er wurde durch einen Granatsplitter schwer am Schenkel verwundet.
Er geriet mit der restlichen Armee in deutsche Kriegsgefangenschaft.

39  Francois-Achille Bazaine kapitulierte als Befehlshaber der franzosischen Rheinarmee am
27.10.1870 in der eingeschlossenen Festung Metz.

40 EJb, Bd. 1, Heft 3, 1874, S. 136.

41  Elb, Bd. 3, 1879, S. 93.
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Zugédnge aus dem Deutsch-Franzosischen Krieg geben jedoch einen Hinweis
darauf, dass das traditionelle Sammlungskonzept der ,,Kunst” durch die vorherr-
schende nationale Euphorie wenigstens zeitweise zurtickgestellt wurde.

1878 kam es in der , Kunst” vor dem Hintergrund des Deutsch-Franzdsischen
Kriegs sogar zu Differenzen zwischen neuem Nationalismus und rationalen Erwéa-
gungen unter den Mitgliedern. Der 35-jahrige Emder Oberbiirgermeister Leo
Furbringer (1843-1923) plante den Bau eines Kriegerdenkmals fiir die gefallenen
Soldaten mit dem Abbild Kaiser Wilhelms I.. Fiir das Vorhaben suchte Furbringer
die ,Kunst" als Partner zu gewinnen. Im gesamten Kaiserreich regten zumeist
staatliche Behorden die Realisierung offentlicher Denkméler als Bekenntnis zur
machtvollen Nation unter autoritarer Filhrung an. Dies bedeutete eine Trendwende
in der deutschen Nationalkultur und eine Abkehr von den emanzipatorischen und
humanitdren Motiven des Vormarz.** Im Vorstand der , Kunst” herrschte in dieser
Frage keine Einigkeit, was zu zahlreichen Diskussionen fiihrte. In der Dienstagssit-
zung am 10. Dezember 1878 merkte der stellvertretende Vorsitzende Dr. Wiarda
an, dass bei einem solchen Projekt der Patriotismus an erster und die ,, Kunst” nur
an zweiter Stelle stehe. Nach seiner Einschiatzung waren die stadtischen Behérden
geeigneter, ein solches Projekt zu verfolgen, da sie kompetenter bei der Umsetzung
waren.® Der Vorstand konnte sich nicht auf einen gemeinsamen Standpunkt eini-
gen, weshalb das Thema vertagt wurde, um sich diesem in der folgenden Woche
erneut anzunehmen. Ein Teil des Vorstandes sah es als seine patriotische Pflicht an,
sich als ,Kunst" an dem Bau des Denkmals zu beteiligen, wéahrend die andere Seite
soziale und politische Argumente entgegenhielt. So sprach sich der Kreishaupt-
mann von Weyhe gegen das Denkmal aus, da es nach seiner Uberzeugung bei der
»augenblicklichen gedriickten Stimmung und inmitten der sozialistischen Bestre-
bungen” nicht angebracht sei. ZweckméBiger sei es, nach seiner Auffassung, das
benétigte Geld zur Unterstiitzung notleidender Veteranen zu verwenden.*

Ruckblickend sind die Differenzen Gber das Ehrenmal aus zweierlei Hinsicht
bemerkenswert. Zum einen ist es einer der wenigen Vorfalle, in dem eine Dis-
kussion im Vorstand zu einem aktuellen politischen Thema dokumentiert wurde.
Zum anderen lasst sich beobachten, welche Standpunkte von welchen Personen in
dieser Frage vertreten wurden. Ausgehend von der wissenschaftlichen Kategori-
sierung ware zu erwarten gewesen, dass vom Bildungsburgertum eine patriotische
und dagegen vom Wirtschaftsbiirgertum eine finanziell ausgewogene Position ein-
genommen worden wdre.* Allerdings ldsst sich in dieser Frage keine klare Trenn-
linie finden, da sich Mitglieder aus beiden birgerlichen Lagern fiir oder gegen das
Denkmal aussprachen. Letztlich setzten sich trotz der vorgebrachten Bedenken
die Beflirworter des Vorhabens durch.* Noch am selben Tag wurde aus dem Vor-
stand heraus eine Kommission gegriindet, die sich der Umsetzung des Denkmals
annahm. Bei der Versammlung der , Kunst" am 1. April 1879 stellte die Gruppe

42 Mommsen,S. 33.

43 Protokoll vom 10.12.1878, OLME-AK.

44 Protokoll vom 17.12.1878, OLME-AK.

45 Theodor Schieder, Das Deutsche Kaiserreich von 1871 als Nationalstaat, Gottingen 1992,
2. Aufl., S. 65-67.

46  Hier mag die Dominanz des Bildungsbuirgertums im Vorstand letztlich doch eine Rolle gespielt
haben. Die vorliegenden Quellen erlauben allerdings nur MutmaRungen, da nicht dokumentiert
ist, wer in dieser Frage wie abgestimmt hat.
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Abb. 2: Emder Rathausplatz mit dem Denkmal zu Ehren Wilhelms 1. in der Mitte, vor
1907 (Ansichtskarte, Sammlung D. Rében)

das Ergebnis ihrer Arbeit vor. In der folgenden Diskussion wurde die urspriingliche
Idee eines Kriegerdenkmals verworfen, da sich die Mehrheit dafiir aussprach, ein
Denkmal zu Ehren Kaiser Wilhelms I. zu errichten. Um der urspriinglichen Inten-
tion dennoch Rechnung zu tragen, wurde die Mdglichkeit besprochen, die Namen
der gefallenen , ostfriesischen Krieger” nachtraglich an das Denkmal anbringen zu
lassen. Im Anschluss an die Vorstellung des Projektes stellte Flirbringer folgenden
Antrag: , Die Gesellschaft wolle die Ausfiihrung der Sache in die Hand nehmen
und zu dem Zweck einen Aufruf erlassen. Es sei wohl eigentlich ihre Aufgabe und
sie habe dazu wohl die Befugnis solche Werke ins Leben zu rufen.” Doch es gab
weiterhin Vorbehalte. Amtsrichter Maximilian Lohstoter machte deutlich: ,, wolle
die Gesellschaft das Denkmal, so musse sie auch mit einem guten Beispiel voran
gehen, das heiBt mit Geldmitteln." Flrbringer antwortete darauf, dass ,man Sol-
ches von der Gesellschaft nicht verlangen konne. Dieselbe habe die Sache bloR zu
betreiben.” Das Vorstandsmitglied Klug brachte erneut das Argument vor, ,, dass
die Errichtung eines Denkmals nicht Sache der Gesellschaft, sondern der Stadt sei."
Konsul Bernhard Brons jr. merkte an, ,dass die Gbrigen Stadte bereits ihre Krie-
gerdenkmaler haben. Jetzt sei es nicht mehr an der Zeit, auch ein Kriegerdenkmal
aufzustellen. (...) Besser sei es, stattdessen ein Gemélde anzuschaffen."

Letztlich schieden sich die Geister an der Frage, ob die Errichtung eines Ehren-
mals fir einen lebenden Monarchen Uberhaupt eine Aufgabe der ,Kunst” sei,
wohinter die Frage stand, ob es sich dabei um ein politisches oder ein historisches
Projekt handelte. Der Vorsitzende Dr. Schweckendieck wies in seinem abschlie-
Benden Redebeitrag darauf hin, dass die Gesellschaft, die selbst auf Unterstiitzung
angewiesen war, sich an dem Projekt nicht finanziell beteiligen kénne. Abschlie-
Bend wurde der Antrag Firbringers zur Abstimmung gebracht und mit sechs
Gegenstimmen knapp angenommen.*

47  Protokoll vom 01.04.1879, OLME-AK.
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Die vorgestellte Debatte macht deutlich, dass der Vorstand in Fragen aufer-
halb der Kernkompetenzen der ,, Kunst” uneins sein konnte und um Kompromisse
gerungen werden musste. Im Gegensatz dazu herrschte bei den traditionellen
Aufgaben laut den vorliegenden Protokollen in der Regel groBe Einigkeit. Trotz
der positiven Abstimmung scheiterte das Projekt letztlich daran, dass Wilhelm I.
kein Freund plastischer Darstellungen seiner Person war. Daher lieR er das Ehren-
mal, worum in der ,Kunst" so leidenschaftlich gestritten wurde, kurzerhand
untersagen. Ein zweiter Anlauf, nach dem Tod des Monarchen, war erfolgreich
und Emden erhielt 1894 ein Denkmal zu Ehren des verstorbenen Kaisers.*

Sammeln, Wachsen, Bauen

Zwischen 1871 und 1885 stieg nicht nur die Zahl der Mitglieder von 92 auf 172
deutlich an, auch die Sammlung der ,Kunst" wuchs in den vier Sammlungsberei-
chen Gemélde, Bibliothek, Miinzen und Altertimer erheblich. Die Zugange wur-
den in den Vorstandsprotokollen akribisch dokumentiert, sodass die Ubersichten
der Neuzugénge in den Jahresberichten des Emder Jahrbuchs zwischen 1871 und
1913 immer umfangreicher wurden.* Das stetige Wachstum hatte zur Folge,
dass die Ausstellungsflachen fiir die Objekte nicht mehr ausreichten. Nur wenige
Jahre nach dem Ankauf des Gebdudes in der GroRen StraBe stand der Vorstand
erneut vor der Aufgabe, zusétzlichen Raum insbesondere fur die Gemalde und
Altertiimer schaffen zu missen.®® Neben der Flache sollte auch die Ausstellungs-
gestaltung bei den anstehenden Planungen Beriicksichtigung finden und sich
dabei an den Standards der etablierten Museen in Hannover und Berlin orientie-
ren. Um diese ehrgeizigen Ziele zu erreichen, waren entsprechendes Fachwissen
und finanzielle Mittel erforderlich, weshalb sich die ,Kunst" an das preuBische
Kultusministerium wandte.>" Eine Bedingung fir die Unterstlitzung war die Aus-
arbeitung eines iberzeugenden Konzepts. Verschiedene Ansatze wurden im Vor-
stand diskutiert und auf ihre Durchftihrbarkeit gepraft.

Ein erster Plan sah vor, das vorhandene Gebidude um ein Stockwerk zu erho-
hen und so eine zusdtzliche Etage fur die Ausstellung zu schaffen. Eine weitere
Idee war es, ein Nachbargebdude zu kaufen und mit dem bestehenden Gesell-
schaftshaus zu vereinigen, um auf diese Weise weitere Rdume hinzuzugewinnen.
Vergleichsweise ehrgeizig war ein dritter Plan, der einen vollstdndigen Neubau an
anderer Stelle vorsah. Diese Variante hatte den Vorteil gehabt, dass der Neubau
von vornherein als Museumsgebdude hédtte konzipiert werden kénnen. Wéhrend
der Vorstand die Gesprache mit den zustdndigen Stellen Uber die Finanzierung
flhrte, wurden die drei Plane zeitgleich verfolgt. Entscheidend fiir die Umsetzung
war letztlich die Kostenfrage. Unabhangig vom Ausgang der Diskussion erhielt
die ,,Kunst" verschiedene Zusagen flir eine Anschubfinanzierung. Die Ostfriesi-
sche Landschaft und das Landesdirektorium waren bereit, im Vorfeld 500 Mark
sowie 1.500 Mark bereitzustellen.®? Zudem erhielt die Gesellschaft Beihilfen von

48  Protokoll vom 23.10.1894, OLME-AK.

49  Vgl. Emder Jahrbiicher 1-18, 1872 bis 1913.

50 E. Starcke, Uberden Erweiterungsbau des Gesellschaftshauses, in: EJb, Bd. 9, 1890, S. 114.
51  Protokoll vom 24.02.1895, OLME-AK.

52  Protokoll vom 21.12.1886, OLME-AK.
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der Stadt Emden und der Provinzial-Landschaft in Hannover in H6he von 1.500
Mark bzw. 2.500 Mark. Weitere finanzielle Mittel warb die , Kunst" direkt von
ihren Mitgliedern ein.

Auf der Mitgliederversammlung am 21. Dezember 1886 wurden 50 Lose aus-
gegeben, um verschiedene Uberzdhlige Werke aus der Bibliothek unter den Teil-
nehmern zu verlosen.”® Insgesamt konnte die ,, Kunst” 6.000 Mark aus eigenen
Mitteln bereitstellen. Mit den Einnahmen und Zuwendungen war die Anschubfi-
nanzierung flir das Projekt gesichert und somit konnte mit den konkreten Planun-
gen begonnen werden. Am 24. Februar 1885 erhielt die ,, Kunst" ein ausftihrliches
Gutachten aus Berlin von Geheimrat Heinrich von Dehn-Rothfelser (1825-1885)
Uber die Plane des Emder Architekten Jan Visser (1835-1917) zum vollstdndigen
Umbau des bestehenden Gesellschaftsgebdudes sowie eines Ankaufs des Nach-
barhauses zugesandt.>* Die darin enthaltenen Ausfiihrungen wurden insgesamt
wohlwollend zur Kenntnis genommen.*®> Im folgenden Jahr musste die ,Kunst"
umdisponieren, als das Kultusministerium in Berlin die Plane kurzerhand verwarf.
Vordergriindig wegen der nach Aussage des Landesbaumeisters ,hésslichen
Fassade", hauptsachlich aber, weil die Behdérde den Bau flr zu unsicher und zu
teuer hielt. Das Ministerium schlug dagegen einen Anbau im Garten hinter dem
alten Gebdude vor und prasentierte bereits einen ersten Entwurf.>® Diese Vari-
ante wurde durch den Vorstand der ,Kunst” am wenigsten préaferiert, weshalb
der Plan eines vollstdndigen Neubaus parallel weiterverfolgt wurde. Die , Kunst"
hatte bereits eine passende Flache ausfindig gemacht, doch die Verhandlungen
zum Kauf des designierten Grundstiicks hatten sich ,,in letzter Stunde zerschla-
gen", sodass die Option flr einen Neubau ab 1886 entfiel.>

So blieb am Ende nur der Plan eines Anbaus in Form eines rechtwinklig zum
alten Gebdude in den Garten hineinreichenden Fligels Gbrig. Da alle Alternativen
vom Tisch waren, wurde der Anbau von allen Seiten unterstiitzt. Der , Kunst”
blieb in Anbetracht ihrer finanziellen Abhangigkeit von der Staatsregierung als
groBtem Geldgeber letztlich auch keine andere Wahl, wollte sie nicht das Schei-
tern des Neubauvorhabens riskieren. 1886 erhielt die , Kunst" die Zusage Uber
10.000 Mark von der Staatsregierung, verbunden mit der Bedingung, dass der
Bau unter staatlicher Aufsicht ausgefiihrt wiirde.®® Damit stand insgesamt ein
Betrag von knapp 20.000 Mark durch die Geldgeber zur Verfugung. Weitere
5.000 Mark nahm die , Kunst" tiber eine Anleihe zur Finanzierung auf. Stolz resu-
mierte die ,, Kunst" in ihrem Jahresbericht:

. Seit unserem letzten Bericht tiber die Zeit vom 1. Oktober 1885 bis zum 30.

November 1886 ist unsere Gesellschaft gewissermalen in ein neues Stadium

getreten. Ein Haupthindernis, das ihrer Entwickelung seither im Wege stand,

53  Protokoll vom 28.12.1886, OLME-AK.

54  Vermutlich handelte es sich dabei um den Geheimen Regierungsrat Heinrich von Dehn-
Rot[h]felser, der als Konservator der Kunstdenkmaler im preuBischen Staat eingesetzt war.
Er starb nur wenige Monate nach dem Schreiben am 29.06.1885 in Berlin. Vgl. Protokoll der
Kunst vom 07.04.1885, OLME-AK.

55  Protokoll vom 24.02.1885, OLME-AK.

56  Protokoll vom 14.06.1886, OLME-AK.

57  Schreiben der Kunst an den Koniglichen Regierungsprasidenten in Aurich, vom 11.11.1886,
Niederséchsisches Landesarchiv — Abteilung Aurich (im Folgenden: NLA AU) Rep 16/1, Nr.
3562.

58  Zahlungsanweisung vom 09.09.1888, NLA AU, Rep 16/1, Nr. 3562.
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ist beseitigt. Dem ldangst gefuihlten Bedlrfnis nach groReren Raumlichkeiten

fur eine Gbersichtlichere und systematischere Aufstellung ihrer Sammlungen

ist durch einen entsprechenden Ausbau ihres Gesellschaftshauses Genlige
geschehen.">?

Damit war die Finanzierung gesichert und das Vorhaben konnte umgesetzt
werden. Am 11. Januar 1887 wurden die Antrdage fiir den Neubau angenom-
men und im Mai des Jahres stellte der Emder Architekt Visser die erforderlichen
Bauzeichnungen fertig. Der Beginn der Bauarbeiten verzdgerte sich wiederholt,
da aus Berlin und Aurich noch Genehmigungen bzw. Finanzierungsbestatigun-
gen auf sich warten lieRen.®® Auf der Mitgliederversammlung vom 12. Juli 1887
wurde das offizielle Genehmigungsschreiben aus Berlin vorgetragen, woraufhin
mit den Arbeiten fiir den Anbau begonnen werden konnte.®" Noch im selben
Monat unterschrieben die Vertreter des Vorstandes den Bauvertrag mit dem
Emder Bauunternehmer Friedrich Dettmers, der im August mit den Arbeiten im
Garten der , Kunst” begann.

Bereits nach einem Jahr, im August 1888, wurde der Rohbau Uibergeben. Das
Austrocknen der Raume und die Ausfihrung der Malerarbeiten verzdgerten die
Einrichtung der Sammlungen noch bis in den Sommer des darauffolgenden Jah-
res. Im Anbau entstand eine moderne Ausstellungsflache. Im Erdgeschoss war die
Altertums-Sammlung in Form von drei zusammenhangenden Abteilungen unter-
gebracht. Im Obergeschoss befand sich der Gemaéldesaal mit zwei sich daran
anschlieRenden Kabinetten. Der Gemaldesaal hatte eine Oberlichtbeleuchtung,
bestehend aus flinf zusammenhédngenden, mit Rohglas eingedeckten Sattelda-
chern als Lichtoffnung. Das Treppenhaus besal® ebenfalls Oberlichtbeleuchtung.
Die sonstigen Rdume im Erdgeschoss und in der Passage zwischen dem alten
und dem neuen Geb&ude waren mit hohem Seitenlicht versehen.®? Schriftfihrer
Pleines beschrieb die Bedeutung des Anbaus im Emder Jahrbuch:

.Durch den jetzt fertig gestellten Ausbau des Gesellschaftshauses ist es
moglich geworden, die verschiedenen Sammlungen, namentlich auch die
Gemalde und Kupferstiche, in den neu gewonnenen gréBeren Raumlichkeiten
in Ubersichtlicher Ordnung und in der Weise unterzubringen, dass sie zur Gel-
tung kommen koénnen, was bis dahin weniger der Fall war. Was die Sammlung
der Altertimer betrifft, so ist die Neuaufstellung und Ordnung derselben wei-
tergefiihrt. Sdmtliche Gegenstdnde sind in einer darunter befindlichen kurzen
Beschreibung versehen und groBtenteils in Glasschréanken ausgelegt, so dass
sie bequem in Augenschein genommen werden kénnen. "¢
Mit dem Anbau konnte die , Kunst"” ihre Ausstellungsflache nach dem Umzug

ein zweites Mal deutlich erweitern und modernisieren. Dieser Erfolg hatte aller-
dings auch seinen Preis. In der urspriinglichen Finanzierung des Anbaus waren
Kosten in Hohe von 20.800 Mark vorgesehen. Es wurden jedoch nachtrdglich
verschiedene Ergdnzungen sowie Abdnderungen im alten Gebdude durch-
gefuhrt, sodass sich die Bausumme letztlich auf 27.489 Mark summierte. Die
Mehrkosten Gbernahm allein die , Kunst", wodurch die Mittel der Gesellschaft

59  Bericht tGber die Gesellschaft vom 01.12.1886 bis 30.06.1888, in: EJb, Bd. 8, 1888, S. 129.

60  Protokolle der Kunst vom 21.06. und 05.07.1887, OLME-AK.

61  Protokoll vom 12.07.1887, OLME-AK.

62 Starcke,S. 117.

63  Bericht Gber die Gesellschaft vom 01.10.1890 bis 01.08.1891, in: EJb, Bd. 9, 1890, 5.109-111.
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aufs AuBerste erschopft waren.® In Folge dessen mussten unter den Mitgliedern
mehrfach Anleihen aufgenommen werden, um die laufenden Verpflichtungen
abzudecken.®

Pléne fiir ein Emder Stadtmuseum

Um 1900 war das von 1574 bis 1576 erbaute Emder Rathaus mit der stadti-
schen Ristkammer im Dachgeschoss in die Jahre gekommen und in vielen Berei-
chen abgéngig. Die Stadt Emden stand vor der groBen Herausforderung, das
Gebéude aufen und innen zu sanieren sowie die Erhaltung der vorhandenen,
im Laufe der Jahrhunderte stark beschadigten Glasmalereien des oberen Stockes
sicherzustellen. Hinzu kam, dass die Aufbewahrungsfliche der Ristkammer im
Dachgeschoss nicht mehr den musealen Standards der Zeit entsprach, ebenso war
eine feuersichere Unterbringung der Waffen und anderer Schatze an geschichtli-
chen Altertimern zu gewahrleisten.®® Bevor mit einer umfassenden Sanierung des
Rathauses begonnen werden konnte, musste ein passender Ort gefunden wer-
den, um die historischen Schatze zwischenzulagern. Addquate Rdume standen
daftir jedoch nicht ohne Weiteres zur Verfiigung.

Die ,Kunst" war ein gutes Jahrzehnt nach ihrem Anbau durch zahlreiche
Zugiange erneut an die Grenzen ihrer Ausstellungskapazitdten gelangt. Gleiches
galt fur die Naturforschende Gesellschaft zu Emden von 1814, die Uber ldngere
Zeit mit Platzproblemen zu kdmpfen hatte. In Anbetracht der Ausgangslage
griff Oberburgermeister Flrbringer eine Idee auf, die bereits in den Jahren zuvor
wiederholt geduBert, doch bis dahin nicht weiterverfolgt worden war. Er schlug
vor, die Sammlungen der beiden Emder Gesellschaften und der Stadt in einem
gemeinsamen Emder Museum dauerhaft zusammenzufiihren. Unverziglich
wurden Gesprdche mit moglichen Geldgebern in Aurich, Hannover und Berlin
aufgenommen.®’

Um Uberhaupt Aussicht auf staatliche Zuschisse zu haben, war es erforder-
lich, die beiden Emder Gesellschaften fiir das Vorhaben zu gewinnen. Sie waren
anerkannte Institutionen der Stadt, deren Beteiligung zusétzliche Substanz fiir
eine mogliche Forderung darstellte. Doch das Mitwirken beider Gesellschaften
war keineswegs sicher. Auf die Anfrage des Magistrats, ob die ,Kunst” bereit
wdre, ihren angestammten Sitz zu verlassen und ihre Sammlungen in ein neues
Museum einzubringen, antwortete der Vorsitzende Dr. Petrus Tergast (1849-
1912) am 16. Juli 1900, dass die ,Kunst” ,der Idee 6ffentlichen Sammlungen
der Stadt in einem monumentalen Baue zu vereinigen, durchaus sympathisch
gegenlberstehe, sie jedoch den augenblicklichen Zeitpunkt nicht fur geeignet

64  Zusammenfassender Bericht der Gesellschaft fur bildende Kunst und vaterlandische Altertiimer
zu Emden, ihre Geschichte, ihre Bestrebungen und ihre Sammlungen, Autor unbekannt, 1891,
OLME-AK.

65  Protokoll vom 12.09.1893 sowie Schreiben der Kunst an das Landschafts-Kollegium in Aurich
mit der Bitte um 3.000 Mark als Beihilfe fir das Jahr 1905/1906, vom 30.03.1905, OLME-AK.

66  Errichtung eines ostfriesischen Landesmuseums in Emden, Stadtarchiv Emden (im Folgenden:
StaE) 1V, 02720.

67 Verhandlungen tber die Errichtung eines Ostfriesischen Landesmuseums in Emden, Stak, 1V,
02720.
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Abb. 3: Das Emder Rathaus vor 1906 (Ansichtskarte, Sammlung D. Rében)

erachte, diesen Gedanken schon jetzt zur Ausfihrung zu bringen. "¢ Im Gegen-
satz dazu fiel die Antwort der Naturforschenden Gesellschaft ausfuhrlicher aus.
Der damalige Vorsitzende Georg Voss (um 1813-1907) schrieb, dass bereits 1880
die Raume fiir die Sammlung nicht mehr ausreichend waren, weshalb er damals
den Magistrat sowie dem Vorstand der , Kunst” in einem Brief vorgeschlagen
hatte, gemeinschaftlich ein neues Versammlungsgebdude zu errichten. Beide Par-
teien hatten ihm erwidert, dass ,ein BedUrfnis dafiir nicht vorliege.” Da sich die
raumliche Situation der Naturforschenden Gesellschaft in den vergangenen Jah-
ren nicht verbessert hatte, war der Vorstand auch weiterhin bereit, an einem Plan
zur Zusammenlegung der Sammlungen mitzuarbeiten.®

Trotz der z6gerlichen Haltung der ,,Kunst” wurde das Projekt weiterverfolgt.
Die konigliche Staatsregierung war bereit, tiber eine Kostenlbernahme zu spre-
chen, sobald der Stadt ein Kostenvoranschlag fur den Bau vorlag. Der Magistrat
war auch auf staatliche Unterstlitzung angewiesen, weil sie nicht Uber ausrei-
chend finanzielle Mittel verfiigte, das Vorhaben umzusetzen. Der Schuldenstand
der Stadt Emden betrug 1900 mehr als 2,5 Millionen Mark.” Aufgrund des gerin-
gen Spielraums, war es erforderlich dem Anliegen gegentiber den héheren Stellen
mehr Gewicht zu verleihen.”" Letztlich erkldrten sich beide Gesellschaften dazu
bereit, sich einem gemeinsamen Stadtmuseum mit ihren Sammlungen anzuschlie-
Ren. Die , Kunst" bestand allerdings auf einigen Bedingungen fiir ihre Zusage. So

68  Schreiben der Kunst an den Magistrat der Stadt Emden vom 15.07.1900, StaE, IV, 02720.

69 Schreiben des Vorsitzenden der Naturforschenden Gesellschaft G. Voss an den Magistrat der
Stadt Emden vom 16.07.1900, StaE, IV, 02720.

70 Diese Zahl wird vom Magistrat in einem Brief an den Regierungsprasidenten in Aurich vom
21.10.1900 bestatigt. Vgl. StaE, IV, 02720.

71 Schreiben des Magistrats der Stadt Emden an den 